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Je voudrais ici jeter un regard sur le « bouillienculture » que fut Marseille au XlXe
siecle, plus particulierement dans sa seconde énaiti préciser quelgues-uns des échanges
Paris-Marseille, Marseille-Paris. Je pensais d'dboétudier que les possibles influences
réciprogues entre tel et tel écrivain, j'ai préfemter une étude plus ouverte et qui mamene a
parler d’écrivains injustement méconnus.

Les influences littéraires étant souvent diffisil@ constater, il y a d’autant plus de
manques dans I'histoire de la littérature. La diffié s’accroit quand une source possible est
taboue, ou trop évidente. Il en est ainsi en Framges'il est évident que de nombreux
provinciaux allérent a Paris, la culture desditggans a longtemps été niée, au nom du culte
d’'une forme de république. Marseille en tant quke\de culture est taboue. J'entends donc
cela au sens premier du mot. Nous célébrions 8@ 20 anniversaire, les vingt-six siecles de
Marseille. L’antenne régionale d’'une radio natienalrefusé de parler d’'un colloque littéraire
international organisé a cette occasion. Préteklee précédente émission culturelle aurait
fait baisser 'audimat.

Il'y eut au XIXe siecle a Marseille, outre lesoga de la bourgeoisie cultivée, trois
athénéeset de nombreux cercles littéraires. On avait ¢eddénée pour suppléer au manque
de faculté des lettres. Il n’y a plus d’athénéejdors pas de faculté des lettres et de grands
écrivains marseillais sont inconnus de leurs poponcitoyens. Plus de guinguettes non plus
ou se chantait la poésie. Il y a de nouveau deédrds il y en avait au XIXéme.

Dans ces lieux de rencontre, d’échange, il y estjdurnalistes, des écrivains et autres
artistes qui parfois partageaient leur vie entreddidle et Paris. « Marseille au XIXe siécle
est ainsi traversée par des rencontres littérasascessives. Des rencontres qui
s'accomplissent entre la ville et les écrivainsissde la ville ou étrangers a la ville ©n le
sait bien, voila I'évidence. Si bien qu'on ne s’gaere interrogé sur de mutuelles influences,
pas plus que sur des différences dont la significagerait a chercher si elles n’étaient jugées
anticonstitutionnelles.

Aspects de la vie littéraire a Marseille au XIXede.

On a dit que le XIXe siecle était celui de la pesA Marseille elle est fort
nombreusg a I'écoute de tous les aspects de la vie. Eerivgournalistes, il serait vain de
distinguer les uns des autres. Clovis Hufuescrivain bilingue et homme politique a
Marseille comme a Paris, et Emile Zblgar exemple ont collaboré a divers journaux
marseillais. Des journalistes parisiens, tels Hegue Sarcey, envoient leurs articles a
Marseille, des Marseillais envoient les leurs a@Par

Les journaux sont parfois I'organe de sociétéérhires, ainsio Tron de I'er fondé
par Antide (Antoine a I'état-civil) Boyer et Pierfaziere, chefs de file debroubaires
écrivains bilingues dans la lignée du grand chamisoiVictor Geld.

Deux autres sociétés littéraires sont particuligmet importantes a Marseille a la fin
du XlXe sieécle :La Séve qui rassemble les « Jeunes » etDihlia bleu avec ceux du
« Portique ». Ceahlia doit bien sir son nom au poeme de Baudelaire dorgait que lui-
méme trouva son albatros a Marseille, chez Polydmenin’, romantique « candide™



Ceci témoigne de la vie intellectuelle dans ceifte et des échanges entre écrivains, Bounin
n’étant pas une célébrité « nationale ».

Le 14 ao(t 1880, 'hebdomadaitee Bavardannonce la prochaine parution d’'une
revue portant le nom de la société artistique ddiet émane La Sevell est prévu qu'y
participent : Jean Richepin, Pierre Véron, HoraeetiB (Simon Bense), Clovis Hugues,
Xavier de Ricard, Mistral, Aubanel etc... On sait duamiis-Xavier de Ricard fonda « avec
Catulle Mendés, un Bordelais, gendre de Theopldleti@r, un hebdomadairk’Art, qui fut
« le berceau du Parnassé »Ces deux écrivains, Mendés et de Ricard, toug darigine
languedocienne, sont souvent cités par la pressseili@ise, comme si parfois Paris
redistribuait les intellectuels qu’il attirait.

La Séveparut d’abord comme journal. Il y eut dix numérba.revue qui prit la suite
n’en eut que deux. Le numéro onze, le seul que a me procurer, donne les cing premiers
auteurs déja cités, plus beaucoup d’autres, comrédacteurs et collaborateurs principaux ».
Parmi les autres le plus connu est Théodore de iBBanyean Lombard, libraire éditeur,
I'édite et y collabore. Jean Lombard qui « fut lfaateur du congres ouvrier et socialiste » de
1879 a Marseill&. Jean Richepin, qui n’est pas le seul écrivapaksien » a fréquenter
Marseille, collaborera aussi a Jeune Républiqugournal fondé par Clovis Hugues. Jean
Aicard aussi dont on sait qu'il écrividaurin des Mauresnais dont on sait moins qu’il était
le beau-fils d'un grand ami de Victor G&lWSelon Etienne Belldt contemporain de ces
auteurs, l'archiviste poéte et historien Pierret&&r (Fernand Antoine a I'état-civil) était
aussi du nombre, sous le pseudonyme transparenPdEre Badaio », titre de la commedia
dell'arte gu'il écrivit.

Le numéro onze dea Sevalonc, premier numéro de la revue (seize pages)ieto :
une petite profession de foAx Jeungs un article sur l'art dramatique.€ théatre par
Francois Pelizza), un poeme de Richefiatoée sur quatre vers de Maurice Bouchame
chronique ou les opinions de l'auteur sur divergtsucétoient des historiettes plaisantes
(Mon courrier, Fernand Mazade), des poemes de Clovis Hugliesigs compagnons de
gedle; A Mademoiselle Venot d’AuterocheA moun pairg un article critique sur
I' Infaillibilité pontificale signé Alfred La Belle ( ? ), un article intitulea Décentralisation
par Emile de Rienzi, unRevue lyriquepar Georges Struggle ( ? ), la suite d’'un fewhesur
la résistance au coup d’Etat de Napoléon Maon fréere Scoevolade Jean Lombard, une
revue des parutions littéraireBilfliographie par Prosper Ferrero) et le courrier regu
(Correspondance

Le 23 mars 189Qe Bavardannonce la création de Gonfrérie du Dahlia bleuOn y
retrouve le Marseillais Horace Bertin. Autres dolieateurs Joseph Gautiemadame Joseph
Gautier, Pierre Bertas, Paul Guigou. Le troubainéde Boyer y donnera une conférence.
Antide Boyer qui fut, avec Clovis Hugues, I'un daemiers députés socialistes de France.
Qui fut également un admirateur de Victor Gelu.

Enfin n'oublions pas l'importance gu’eurent lesnahachs. LArmana Marsihéspar
exemple, paraitra longtemps sous la direction difstg Marin. Y écrivent aussi Valere
Bernard", Félix Gras, Charloun Riéu et les deux Gautiees€une publication déetit
Marseillais, journal qui vécut de 1868 a 1944.

Marseille-Paris, Paris-Marseille

Mais que faisait donc Richepin a Marseille ? Segraphes n’en disent généralement
rien. L'auteur de I'excellent site qui lui est cange méme n’y avait pas pris garde : « matelot,
docker a Naples et & Bordeaux », grand voyagetil. diilleurs on peut lire : « De 1871 &



1875, il mena une vie errante. Il fut tour a touofpsseur libre, matelot, portefaix et
débardeur a Naples et a Bordeallk »Aprés 1876 « Richepin, emporté par les ardeurs du
sang tourani€ti, s’engagea comme matelot sur un navire marcharetg® toute sorte de
métiers, entre autres celui de débardeur, fréqueesatroupes de bohémiens™ Dans un
site espagnol, on dit qu’il fut « actor circenseMarseille 3"

Un de ces métiers donc I'amena a Marseille @t ihussi journaliste, comme il I'était
a Paris. Il s’y est marié et on I'y retrouve encere1911 qui donne une conférence sur les
contes de fées, conférence annoncée par le nuniérdeSDimanches du Sémaphore
supplément aGémaphore de Marseille

Et a Paris? Eh! bien, par exemple, il rencorimeChat noir Germain Nouveau,
Clovis Hugues, Théophile Gautier etf"". Théophile Gautier qui n’a pas oublié son origine
occitane. Germain Nouveau qui fit partie du grodesVivantscréé par Richepin.

Tout ceci ne m'autorise pas a parler d’'influenaésjproques ou pas. Cependant un
article dit aussi que Richepin reprend le théatre en verblais, dans ce nouveau théatre en
vers, Jean Richepin ouvre surtout la voie a celuil@lustrera avec le plus dampleur,
Edmond Rostand »* Rostand qui, jugé a l'aune des courants parisiesisx un brillant
retardataire aux formes et aux thémes usés jusgweardé ». Comment penser qu'il puisse
y avoir, sinon une autre école, du moins une agnsibilité ?

La Chanson des gueiparut en 1875 ou se trouve le poeires oiseaux de passage
texte dont on connait encore les strophes que @laebrges Brassens : « ... Mais ils sont
avant tout les fils de la chimeére... ». En 1910 pead& Chanteclercd’Edmond Rostaritf o
la Faisane, bohémienne, est le symbole de la chjn&st-a-dire de I'amour et de la liberté
gue refuse le poulailler, la société. « Regardezphesser ! Eux, ce sont les sauvages, lls vont
ou leur désir le veut », « lIs vont, par I'étenagumple, rois de I'espace, La-bas ils trouveront
de I'amour, du nouveau », chante Richepin. Rosiagwut s’en étre souvenu qui de plus
connaissait sans doute personnellement RichepistaRd qui écrit en francais mais qui fait
dire aChanteclerc « Sache donc cette triste et rassurante chosen@uCoq du matin ou
Rossignol du soir, N’'a tout a fait le chant quélerait d’avoir ! ».

Dans leChansons de Miarkade Richepin, est uAymne au soleilll en est un aussi
dansChanteclerclls sont cependant fort différents 'un de l'autt.e soleil de Richepin est
un joyau qu’on invoque pour recevoir de sa beaut@gleil, mets ton or sur sa peau », celui
de Rostand fait vivre la nature entiere, « Je fad8oleil ! Tu mets dans l'air des roses, Des
flammes dans la source, un dieu dans le buissan ! »

Est-ce encore a Richepin que, bien plus tard, flmolé Robert Lafont devra le
sacrifice de I'horloger Frank ? « Mai sota una paud’aur gaire espessa, coneguere d’intrada
la barbeta, lei peus, lo vestiment modern e padtemikl jogava lo regulator... 'ome era
mort » (a Festa I, Lo cavalier de Mar; C’est en effet le theme d’'une nouvelle de Jean
Richepin : « Mais le pére Bringard n’entendait ptien, ne voyait plus rien. A l'une des
chaines de I'horloge, en guise de poids, délivi@mie du maitre ouvrier de jadis, faisant
marcher sa chérie, le vieil homme s’était pendiL*}orloge).

Et c’est peut-étre a Valére Bernard et aSolitari™" que Jean Giono dut I'idée de son
Roi sans divertissement

Richepin, lui, a-t-il enrichi son argot de quedgerme occitan ? C’est difficile a dire,
I'occitan ayant depuis longtemps pénétré I'affotAu point que, a cause de Rabelais et du
vocabulaire qu’il glana & Montpellier, on a pu dixge c’était du francgais du XVle siécle. On
dit d’'ailleurs de Richepin : « Avec de prodigielufets de métrique, une richesse et une
saveur de vocabulaire qui rappellent la maniérdRdbelais, le poéte chanta I'amour et la
douleur... #°. Des titres tels quéagibasseou Truandailles peuvent laisser supposer un
enrichissement lexical. Et des mots, des expresdiels que : « pauvret € cabr), «la



petite masque >Ef robe blanchet Miarka la fille a I'oursg, une « si belle plantepmmeon
disait la-bas» (Le leg3, « un peu pas assez roseMiarka). Faut-il aussi voir une influence
occitane dans ses inventions langagiéres: «eigmeh> Fezzal), « m'étre laissé
hameconné »Le Leg$... Son glossaire, a la suite deGhanson des gueur’en apprend pas
d’avantage : abouler, arpion, briffer, chialer etcétaient-ils nouveaux en argot ? Ceci
demanderait une autre étude.

Ecrivains marseillais, fin XIXe — début XXe s. Daxpies.

Il ne faut pas croire que les Marseillais n’écnvgu’en frangais. A I'heure ou leur
langue était plus menacée que jamais, ils ont stywe&cédé la renaissance félibréefthe
L’occitan, le provencal, est présent dans la petida poésie, au théatre, dans la presse, dans
les almanachs... Il y a une presse en occitan, ibg #occitan dans les journaux de langue
francais&". Le niveau de ces écrits est inégal, I'occitansesivent utilisé pour raconter des
historiettes. Mais la sous-littérature n’est-eldes mécessaire a 'émergence d’une littérature de
qualité ?

En occitan donc trois autetirae paraissent particuliérement intéressants, ditter
Gelu qui disparait en 1885, et auquel un collogutecbnsacré” : Valére Bernard, Pierre
Bertas et Philippe Mabilly. lls sont inclassabléd’an se référe aux cadres « nationaux »,
sans pour cela qu’ils soient étrangers aux idédsutdemps. La fréquentation des Marseillais
par Richepin n’est pas le seul fruit du hasarg, al du libertaire chez tous, ou du socialiste.
Mais, si aspirés qu’ils soient par le moulin celidgte, les Marseillais se différencient en cela
gu’ils sont fédéralistes, souvent adeptes de Paudh

Valére Bernard et les Bomians

Bien que I'ceuvre de Valére Berndtd soit (ré)éditée par les soins du Comité Valére
Bernard, elle est peu connue en dehors des cemb@anistes ou félibréens. Un Francais qui
écrit dans une autre langue de France que le flam{existe pas en tant qu’écrivain, ou
n’existe qu’en tant que traducteur de son ceuvrdteEréalisme et symbolisme, Valéere
Bernard est un utopiste décu. A une époque d'efmmnce sociale et politique Marseille et
'espace occitan ne peuvent réaliser tous leursiples, pour cause de centralisme effréné.
Seule eéchappatoire : I'amour sans loi, I'amourrlifdee, celui qu’on lit dans le romaingeéla
David™™" par exemple. Premier roman de Bernard il ne seité ue longtemps aprés sa
mort et I'on verra dans les suivants I'utopisteedgereé.

Pour illustrer I'excellence de son écriture jeedi la derniére phraseAtigela David
« E lo ciele sensa luna, estravalhava un eissapmethis velhant amorosament sus la térra
enduermida ; un repaus etérne, una sublima patzaetefava tot. » Les amants peuvent
s’enfuir, la lune n’éclaire pas le guetteur potelntinais ils sont dans le feu étincelant de leur
amour. On est bien dans une certaine mouvancediteet Richepin écrivait : « Tu seras la
terre, et moi le soleil. Et cela vaut mieux que lgair de lune ! 3™

On aspire fort a la liberté en ce siecle coerdilif'Etat francais plus que jamais se
centralise, ou précisément la liberté est utopigage mythique. Si bien que le symbole de la
liberté, c’est un étre paré de mystere, réputérendit sortileges, c’est le Bohémien. Et plus
souvent la Bohémienne et ses « uelhs de fudtosigna®™ ). C’est laRomachef de Valére
Bernard, c’esMiarka chez Richepin. Mythique liberté : « Laissatz-m'eaa.. la Romachel
contunhia son raive de libertat sensa fin... ».

Miarka est la fille du gitan Tiarko mais sa metaitéicarde. La grand’'mere d’Angela
David était gitane, point son grand-pére. On sevisotl qu'Esmeralda avait été enlevée par
des gitans mais n’était pas leur parente. Ce ssmpdrsonnages positifs qui peuvent entrainer



le non-gitan dans la liberté. Mais si Miarka et Alegsont des symboles de liberté, Valére
Bernard fait plus tard d&loriana un étre fatal. Comme I&armende Mérimée elle est
I'amour sans loi mais pas I'amour libertaire. Ltoise deMoriana se trouve d'ailleurs dans le
recueil nommé.a Feruna la sauvagine. L’auteur n’a plus d’espoir et sbéle Violette est
bonne et généreuse ses parents sont de cruelgaggstas (ei mostre$?).

« Certains auteurs évoquent [aussi] la part dehdanet d’inconnu séduisant que
renferme la vie des Bohémiens en général. Dangamealposthume publié en 1887, intitulé
La Fin de Don JuanBaudelaire transpose Don Juan pres d’'un camp idgais : « je
parierais presque qu’ils ont des éléments de bonipeel je ne connais pas [...] Cette race
bizarre a pour moi le charme de linconrt»Mais le Malan de Bernard ne trouvera pas
chez lesBomian$™ la société idéale qu’il recherche. Quant a la Freiséa Bohémienne de
Chanteclercelle ne pourra recouvrir la liberté.

Pierre Bertas et la Commedia dell’arte

Pierre Berta, outre des éphémérides et autres articles de gyraspublié deux
recueils de vers et une piece de thé&trell fut aussi le principal organisateur des fédes
vingt-cinquiéeme centenaire de Marseille. S Saumes d’Amare sont pas non plus a
classer dans une des écoles de I'époque, ils sonhgs duCantique des cantiquest du
Jardin des caresses< Aleneri lo perfum de la mieuna Ben-Amada ka«demanderi a I'aura
cauda gqu’avia saquejat leis oasis... ». Les psaunmm@srmombreux dans la littérature d'oc,
religieuse ou laigue. Quant a sa piererot Badalha(1893) donc, c’est encore une utopie
d’amour, libertaire. En tant que commedia dell’atle correspond a une mode venue d’ltalie
a Paris, Marseille etc... mais son contenu est alg@’est une trés belle piece qui mériterait
d’étre jouée. Elle a ceci de commun aves deux Pierrod’Edmond Rostand qu’elle n’est
pas misogyne. Je ne suis pas spécialiste de ce derthéatre mais tout me laisse penser que
c’est original. D’ailleurs la piece de Rostand fefusée par la Comédie francaise pour
manque d’originalité.

Toute originale gu’elle soit aussi, la piéce dat&8e s’inspire peut-étre dBierrot
posthumegvers 1840) du Gascon Théophile Gautier car, tendeux piéces, Pierrot pour ne
pas s’ennuyer, pour ne pas baillbadalha) d’ennui, décide d’accepter la présence chez lui
de son rival Arlequin. Celui de Gautier dit : « Emdle nous vivrons dans I'accord le plus
doux » et «Un ami trées souvent est commode en geénth me divertira lorsque je
m’ennuierai, Et sera le parrain des enfants quegia». Celui de Bertas a Arlequin : « Ma
lanterne a la main, je marche doucement ; Colomeéirtei-méme me prenant par le bras, je
puis trébucher, je ne tomberai pas ». Dans les dasxe lieu de I'utopie n’est point la lune
mais pour I'un Paris, pour l'autre Marseille.

La Commedia dell’arte est a la mode au XIXe siédlemoins la joue-t-on en France
en pantomime. C’est Debureau a Paris, Rouf a Marsei

Dans un récent articfé" traitant de littérature « fin de siécle », on péaetque «chez
le dandy comme chez Pierrot, son double dans leopmme, » c’est un « refus maladif de la
chair ». Pierrot est « tour a tour, veuf, célibatau impuissant ». Ce que ne sont pas les
Pierrot de Gautier ou de Bertas.

La grande utopie
Philippe Mabilly n’a guére publié que dansAfmana Marsihés et dans

'hebdomadaireLa Sartan Il y développe en vers les idées socialistes awvecfougue qui
rappelle Victor Geltf*" . « Trimarai plus... La roda, Per aquela banda de Que nos



rostisson mé lo Coda, Que nos saunan ! ». Celaeladm tremblament « Fora bochiers
gras de nostra codena ! ». On est cette fois leitadorotestation réveuse de Richepin chez
qui « Le poéte est le roi des guedX%

Mabilly, sous le pseudonyme de Jaque lo Soci,iplldi cridadissas dau paururfa
partir des années 1890), les clameurs de la mig@en’est pas une diatribe, c’est de la
dialectique. Il commence par donner le point de dedrois personnages : Le choméaan
lo Rebécaun de ses anciens camarade devenu possktimtite Teulieradirecteur d’'une
tuilerie, et un trés pauvre petit travailleur indégant, Mestre Pausatqui croit en la
révolution prolétarienne, comme Mabilly qui termisesBrag nouspar : « Mai bord que uei
sabém quinta es la dralha Totjorn duerbida a la gee travalha Per retrovar sei drets,
cambaradas, aia ! Partem, partem li mostrar subréra retorn de Maureu

Mabilly décrit la misére, le chemin qui y méne eet donne la raison, dans ses
Bancarotiers: « Es lo travalh que si desgrama En prenentdaadins 'ama Dau travalhaire e
dins son cors [...] Es la richessa!...Raja a ralsg@asmens a l'ovrier s’en laissa qu’una
maigra e pichona faissa [...] La Borsa! la Borsa!Horsa! Novéu temple dau vedeu
d’or »...

Alors que Richepin par exemple, dan<éanson des guepse contente de décrire la
misére Du mouron pour les p'tits oiseauavec parfois quelque complaisance. Ainsi dans le
poemeles terrains vagues« De ce coin de nature ou tu te sens chez tigdutes le
bonheur de n’avoir point de toit. » S’il arrive ga’ de ses personnage meure a la tache (
neige est triste on ne sent pas chez lui le bruit, le trépidentkast machines que rend bien la
poésie de Mabilly : « Deis otilhas la martelada, IBenecanica lo trin, Lo vonvonutgi deis
usinas, Lo crenilhament dei turbinas E lo bramamdei machinas An triplat son
chavalarin ».

Conclusion

Les auteurs dont je viens de parler appartienaassi pour la plupart au début du
vingtiéme siecle ou la vie culturelle va étre ééeen province comme on disait, en région
comme ils disent. Cependant Valere Bernard seracatés de Jorgi Reboul quand il créera
d’'une nouvelle association culturelle, le Caléai dommé un autre poeéte, lui aussi méconnu
de ses concitoyens méme.

Marseille cosmopolite, Marseille étouffée par upoir central aidé de ses « élites »
mémes, au moyen du pouvoir central qui renie garey se replie sur elle-méme. On le voit
chez Bernard comme chez Bertas. Sont heureux q@use détachent de la société comme
Angela David qui s’enfuit et Pierot, enfermé daasbastide avec Colombine et Arlequin.
DansBagatouniValére Bernard dépeint une sorte d’anarchisterandycceur qui fonde sa
petite communauté mais meurt sous le couteau piorénéete. Le Malan deBomians
réveur de liberté et de fraternité, se suicide.zZB@mond Rostand il n'y a pas d’espoir non
plus, la Faisane d€hanteclerc paiera de sa vie son désir de liberté. Mais lggiter de
Chanteclera’est pas la bastide de Pierrot, ce n’est paseundiamour. Dix-sept ans séparent
ces deux ceuvres, et des kilometres.

Cependant Marseille, ville portuaire et induskeieldonne a la France ses deux
premiers députés socialistes et Philippe Mabillyéserve pas sa langue aux bergeries. Mais
il ne peut que publier dans des périodiques raatant peu diffusés.

Ces auteurs ont-ils parfois apporté, indirectemeuielque chose a la littérature
francaise, je ne sais. Mais je sais que leur oemnérite d’étre rééditée.
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